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La mdquina de suefios creada en una noche de insomnio

Fue en una noche de insomnio de fines del siglo XIX cuando Louis Lumiére logré
idear el mecanismo para crear el cinematégrafo. Durante esa gran noche, este fisi-
co e inventor dio origen al surgimiento de un nuevo arte, el cine, que desde enton-
ces ha alimentado el suefio y la fantasia de millones de personas.

A comienzos del siglo XXI somos testigos de la evolucién que ha experimentado el
cine desde la primera proyeccién publica de las peliculas mudas de los hermanos
Lumiére, el 28 de diciembre de 1895, hasta nuestros dias con la irrupcién del cine
digital. Apenas casi 120 afios han pasado, una edad muy joven si se la compara con
la de otras artes.

Es especialmente durante las tltimas décadas cuando muchos cambios han ocurri-
do en el campo del cine y el audiovisual, tanto desde el punto de vista tecnolégico
como del lenguaje cinematografico, dando lugar incluso a una transformacién pro-
funda del propio espectdculo cinematogrdfico. Contrastar lo que eran las primeras
funciones de peliculas mudas, con pianista incluido, con lo que hoy son las salas
de cine 3D o las experiencias de ver una pelicula comodamente en la TV de la casa
o en el computador y hasta en el celular, cambia la perspectiva del entendimiento
de lo que es el cine en el presente.

La importancia de la experiencia comunicacional de las peliculas

La cantidad de peliculas que cada habitante ve durante su vida se ha multiplicado
de forma insospechada en la actualidad. Primero fue la incorporacién definitiva
de la television como el medio de entretencién masiva y como una ventana de
exhibicién de peliculas, la que modifico los hdbitos sobre consumo cultural de la
poblacién en todo el mundo. Luego, ha sido el nimero creciente de personas que
hoy prefiere usar internet no solo para acceder a la informacién, sino como medio
de entretencién y, entre esos requerimientos, para ver peliculas.

Dado este panorama, la experiencia comunicacional que transmiten las peliculas
se ha vuelto un hecho cultural relevante que influye notablemente en el imagina-



rio de los espectadores, en especial de las nuevas generaciones. Para que en esa ex-
periencia comunicacional se genere realmente un didlogo entre artista y publico,
este ultimo debiera estar preparado, ser formado como espectador activo y dialo-
gante. Esa es la apuesta formativa de estas cartillas educativas, que por un lado bus-
can rescatar el rol del arte del cine en la educacion, y por otro, hacer comprender
la necesidad urgente de que el aprendizaje de este lenguaje artistico sea parte de la
formacién integral de las nuevas generaciones.

Las artes como parte integral de la formacion de los estudiantes

Por lo general a las artes se las concibe como un elemento separado del conjunto de
la educacién, casi como una actividad complementaria, y muchas veces alternati-
va. Existe un convencimiento amplio de que debieran pasar a formar parte integral
de la formacion de los estudiantes y no ser consideradas simplemente como una
actividad alternativa y a veces secundaria.

Algunos especialistas manifiestan que el gran desafio de la educacién hoy en dia no
estd simplemente en la entrega de informacién ni de instruccion, sino mds bien en
c6mo la educacion puede abordar el gran desafio del desarrollo de la personalidad,
que es una de las cuestiones que con mayor fuerza se da en aquellos chicos que
estdn en situacién de vulnerabilidad o de riesgo.

Nos estamos dando cuenta de que hay un campo en que el arte del audiovisual y
de las artes en general puede aportar a la formacién integral de los estudiantes, y
ese es justamente el desarrollo de las capacidades abiertas. Se ha planteado que la
educacidén en el campo de las capacidades abiertas es la que permite formar a una
persona capaz de pensar, de tomar decisiones, de seleccionar informacién relevan-
te y de relacionarse positivamente con los demds. Mds atin, que desde esta perspec-
tiva la educacién debe desarrollar la capacidad de abstraccién, la creatividad, el
potencial de pensar en forma sistémica, la habilidad para asociarse y emprender
proyectos colectivos.

Formar espectadores criticos y sensibles

Algunos expertos plantean que la television ha roto el tabu del conocimiento; por-
que cuando los ninos y ninas llegan a la escuela ya han recibido a través de ella mu-
cha informacién. No es el maestro el que abre la puerta al conocimiento, sino que
ese conocimiento llega con elfla nifio/a y por lo tanto su problema es mds bien como
puede discriminar en relacién con el conocimiento que ha adquirido.

Desde la perspectiva de las artes audiovisuales, un objetivo fundamental de estas
cartillas educativas es formar espectadores criticos, es decir, personas sensibles que

enriquezcan la apreciacién de las artes en general y que a la vez puedan discrimi-
nar en relacién con el conocimiento que han adquirido a través de los medios au-
diovisuales, vale decir, que puedan desarrollar un conocimiento critico visual ante
las imdgenes que consumen y estdn expuestos.

También, que de una manera complementaria sean espectadores mds perceptivos
y mads interesados en las producciones nacionales de cinematografia y video. Para
ello, la experiencia del andlisis personal y colectivo de obras cinematograficas na-
cionales e internacionales que se propone en las cartillas educativas a través del
visionado de peliculas, y la experiencia de construir sus propios discursos audiovi-
suales que se sugieren en algunos ejercicios, son determinantes en la linea de esta
experiencia formativa.

Abiertos al goce estético

¢Quién no ha experimentado el goce de ver una pelicula? ¢Quién no ha disfrutado
comentdndole a un amigo o una amiga una escena de una pelicula recién vista?
¢Quién no ha viajado, desde la inmovilidad de una butaca, sentado con la mirada
sumergida en la pantalla, hacia el futuro o el pasado con la exhibicién de un filme?

Es por eso que una segunda aproximacién a la formacién de los estudiantes en el
campo de la apreciacién artistica del cine y del video que se propone en estas car-
tillas, es la de habilitar y potenciar ciertas capacidades abiertas al goce estético de
los estudiantes, que es un propdsito esencial en el tema de la educacién de las artes.

De ahi que mediante las cartillas educativas se busque fomentar en los y las docen-
tes la idea de que en la medida en que exista una mayor comprensién del lenguaje
y de las claves que las obras cinematogrdficas y audiovisuales presentan, el nivel
de goce estético y las posibilidades de discernir con libertad qué ver o exhibir van
a ser mayores.

Una persona que solamente puede seguir lo que llamamos los niveles de los sentidos
patentes, es decir, la historia, el argumento puro, va a tener evidentemente un nivel
de goce estético bastante inferior a otro que es capaz de descubrir o de develar ciertas
claves que se entregan a través de otros mecanismos, los sentidos latentes.

iSeremos libres de querer ver los filmes que realmente queremos?

En definitiva, es posible aplicar a la situacién cultural de los espectadores, en espe-
cial de las nuevas generaciones en formacion, la siguiente sentencia de Schopen-
hauer para referirnos a la ética de la creacién: “El problema de la autodeterminacién
no consiste en si puedo hacer lo que quiero, sino en si soy libre de ver lo que quiero”.



Frente a un publico con evidentes signos de ser colonizado por las historias venidas
de otras partes, (seremos realmente libres de ver los filmes que queremos?

Es por ello, finalmente, que el cine, para ser asumido como una obra de arte, como
una manifestacion de la memoria y una expresion cultural, y no simplemente con-
sumido como una mercancia, necesariamente debe ser parte de la experiencia edu-
cativa. Porque, como dijo el escritor uruguayo Mario Benedetti: “Lo que se aprende
en la juventud deberia constituir un soplo vital capaz de acompaifiarnos hasta el
fin de los dias”.

Propdsitos de las Cartillas Educativas

Con el dnimo de fomentar la difusién del cine chileno en las nuevas generaciones
de estudiantes y de paso formar audiencias criticas, y en el intento de rescatar el
rol del arte del cine en la educacién, el Departamento de Educacién y Formacion
en Artes y Cultura del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, y el Programa
Escuela al Cine de la Cineteca Nacional del Centro Cultural la Moneda, ponen a dis-
posicién de docentes, animadoras/es culturales, profesionales e instituciones del
dmbito educativo estas Cartillas Educativas.

La finalidad de estas cartillas es brindar a la comunidad un material formativo que
busca potenciar una mayor comprension del lenguaje y de las claves que las obras
cinematograficas aqui propuestas presentan. Concebidas como una herramienta
pedagdégica y teniendo como horizonte el enorme potencial del cine como recurso
educativo y artistico, las cartillas pretenden ser una guia y complemento al trabajo
previo y posterior al visionado de peliculas por parte de docentes y estudiantes.

Dado el interés que despierta el cine entre el publico joven, el uso del material
audiovisual suele constituir una instancia novedosa que propicia un ambiente de
motivacién especial a las clases y da pie para una profundizacién de los saberes de
cada asignatura mediante el conocimiento sensible que aporta el cine. El acercar el
cine nacional a nuevos publicos permite ademds reconocernos como sociedad en
nuestras inquietudes y fortalecer nuestra memoria colectiva.

Incrementar el nimero de espectadores que ayuden al artista a cumplir su rol, al
estar en condiciones de establecer una relacién profunda con su obra, vale decir,
que puedan disfrutarla, discutirla, confrontarla y, sobre todo, hacerla parte de su
memoria, de su patrimonio, he aqui el desafio que tienen por delante quienes tra-
bajen con las Cartillas Educativas.

(A quiénes estdn dirigidas?

El material de las cartillas ha sido elaborado para ser utilizado con estudiantes
preferentemente de Ensenanza Media y en algunos casos de Ensenanza Basica (se
indica en cada cartilla) en escuelas, liceos e instituciones de educacién no formal,
que trabajen con grupos juveniles o comunidades educativas.

Contenido y desarrollo prdctico de las Cartillas Educativas

Estructuradas en seis secciones, las cartillas ofrecen una variedad de actividades
individuales y grupales (de andlisis, investigacién y creacién) orientadas a desarro-
llar conocimientos, habilidades y actitudes, vinculadas con las artes audiovisuales,
para su integracion con los aprendizajes de otras dreas de la educacién, de manera
de modelar una formacién integral en los alumnos, ampliando su conocimiento
critico visual.

La primera seccién de las cartillas, Aspectos Técnicos y Diddcticos Generales, entrega
una ficha técnica de cada largometraje, una breve sinopsis y los temas principales
para su aplicacién diddctica (edad recomendada para el visionado de cada filme y
temas relevantes que se pueden trabajar).

Antes de Ver la Pelicula, 1a segunda seccién propone actividades para activar los co-
nocimientos de los estudiantes segin su contexto e intereses, buscando anticipar
algunos contenidos que se tratan en los largometrajes.

La tercera seccion es Después de Ver la Pelicula. Aqui se presenta una aproximacion a
la apreciacién general de cada obra. Mediante la propuesta de actividades y reco-
mendaciones metodolégicas para el andlisis de los filmes, se trabajan elementos
claves del relato para comprender de mejor manera los cédigos del cine y la forma
de contar la historia de una pelicula. Una serie de secuencias relevantes de cada
filme se indican, con su referencia temporal entre paréntesis, para ahondar en el
contexto cultural que las obras presentan.

Actividades Sugeridas por Asignatura es la cuarta seccién. En este bloque se profundi-
zan y diversifican los aprendizajes de la obra audiovisual al proponer actividades
especificas (investigaciones, presentaciones multimedia, debates, realizaciones au-
diovisuales, ensayos, etc.) que se pueden desarrollar en las distintas asignaturas
del curriculo escolar, motivadas por el visionado de la pelicula o por alguno de los
temas relevantes tratados en ella.

En Contenidos Curriculares por Asignatura, la quinta seccion, se entrega un cuadro re-
sumen por asignatura de las materias que son posibles de trabajar a partir de cada
pelicula. A este cuadro pueden recurrir para consultar la relacién de los contenidos
de cada filme y poder integrarlos con los aprendizajes propios de cada asignatura.



Finalmente, en la seccién Fuentes se indican las referencias bibliograficas que dan
fundamento tedrico a las cartillas, asi como también pdginas web para consultar
videos y material informativo extra relacionados con los largometrajes. Ademds,
se sugiere una lista de peliculas complementarias para ser visionadas en otras
instancias. Todo el contenido de esta seccion sirve tanto para ampliar los propios
conocimientos del profesorado como para proponer un material adicional de cono-
cimiento a los y las estudiantes.

iDénde ver las peliculas?

Cineteca Nacional a través de su archivo Digital busca cada afio incrementar los titu-
los disponibles en http://cinetecadigital.ccplm.cl/peliculas-online. Dependiendo del
tiempo de duracién de los derechos de los mismos, algunas de las peliculas corres-
pondientes a las Cartillas Educativas, podrian encontrarse en esta plataforma digi-
tal del Archivo Digital de la Cineteca Nacional del Centro Cultural la Moneda, que
permite ver en linea y de manera gratuita los filmes, previa entrega de una clave.
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I. ASPECTOS TECNICOS Y DIDACTICOS GENERALES

1. Ficha Técnica

Direccion: Alicia Scherson

Pais: Chile, Italia, Alemania, Espana

Afo: 2013

Guion: Alicia Scherson

Fotografia: Ricardo de Angelis

Mdsica: Caroline Chaspoul, Eduardo Henriquez

Reparto: Manuela Martelli, Rutger Hauer, Luigi Ciardo, Alessandro Giallo-
costa, Nicolds Vaporidis

Produccion: Bruno Bettati

Empresas productoras: Jirafa (Chile), La Ventura (Chile) Movimento Film
(Italia), Astronauta (Espafia) Pandora Filmproduktion (Alemania), Jaleo Fil-
ms (Espafia)

Género: Drama

Duraci6én: 94 minutos

Fecha de estreno: 6 de junio 2013

2. Sinopsis

Cuando ocurre el accidente en que sus padres mueren, Bianca estd em-
pezando a fumar y Tomds adn es virgen. Quedan solos a la deriva en la
periferia de Roma. La vida pierde su forma mientras los hermanos recorren
los peligrosos callejones del mundo adulto hasta que Bianca entra en una
mansion derruida y encuentra a Maciste, un Mr. Universo retirado. Dos
hermanos huérfanos en la encrucijada de enfrentar la vida por si mismos
y en la busqueda de un futuro que parece lejano. La pelicula estd basada en

la novela Una novelita lumpen de Roberto Bolafio.

3. Aplicaciéon Didactica

El futuro es una pelicula que puede ser proyectada con fines educativos a es-
tudiantes mayores de 16 afos. Se sugiere trabajar con estudiantes de 3° y 4°
de Educacién Media. Para ello, es relevante considerar que el tema principal
del filme es la busqueda de un futuro, a la que se ven enfrentados sus prota-
gonistas ante la muerte de sus padres. Otros temas relevantes que se pueden

trabajar son: la orfandad, la soledad existencial, 1a pérdida de identidad.
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II. ANTES DE VER LA PELICULA

1. Activacion de conocimientos

Previo a la exhibicién de la pelicula, se sugiere anticipar algunos conte-
nidos que se tratan en esta. Seguin su contexto e intereses, abordar temas
como los siguientes:

- La sociedad contempordnea

- La adolescencia como etapa evolutiva

Preguntas sugeridas para guiar la conversacién:

En la sociedad actual:

- {Qué caracteristicas presenta la sociedad contempordnea?

- {Qué caracteriza al adolescente en nuestra sociedad?

- {Qué tipo de libertades ha ido conquistando y perdiendo el adolescente
en el siglo XXI?

- {Qué hechos marcan el paso de la adolescencia a la adultez?

2. Preparacién del visionado
Antes de dar inicio a la exhibicién de la pelicula, ordene el espacio y os-

curezca el lugar. Recuerde al publico apagar sus celulares y enfatice en la

importancia de guardar silencio durante la proyeccién.

10

III. DESPUES DE VER LA PELICULA
1. Aproximacién inicial

Acerque a los y las estudiantes a la apreciacién general de la pelicula me-
diante la formulacién de preguntas como las siguientes:

- (A qué crees que hace referencia el titulo de la pelicula: El futuro?

- {Cudles son los protagonistas del largometraje?

- {Qué hecho marca el inicio del conflicto?

- {Qué conflictos personales y sociales observamos en la pelicula?

Trabaje elementos claves del relato. Se sugiere ir revisando imdgenes de la
pelicula que permitan a los alumnos observar estos elementos. Para guiar

el trabajo, utilice el siguiente plan de didlogo:

- {Como estd contada la historia?

- (Por qué crees que la narracién se centra en el personaje de Bianca?

- {Qué representa el personaje de Maciste?

- {Qué conductas en ambos hermanos nos develan que ellos enfrentan la
orfandad?

- (Por qué los hermanos acogen en su casa a dos extrafios?
2. Anilisis cinematografico

El andlisis cinematogrdfico permite comprender de mejor manera el fun-

11
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cionamiento de los c6digos del cine y la forma de contar la historia de una Encuentro de Maciste con Bianca (45:57- 47:05)

pelicula. Para realizar este andlisis, se proponen una serie de secuencias Andlisis del movimiento de cdmara, la fotografia y la miisica

relevantes y se indica entre paréntesis la referencia temporal, de modo que En su primer encuentro con Maciste, Bianca sube las escaleras y le antece-
usted pueda encontrarlas con facilidad y seleccionar las mds pertinentes de Maciste.

de acuerdo a la temdtica que quiera profundizar.
Preguntas sugeridas para guiar el anadlisis:

Una toma de decision (09:35-11:26) - ¢Como se mueve la cdmara?

Andlisis del plano-contraplano® y del fundido* - ¢{Cudl serd el objetivo cinematogrdfico de ese movimiento?
La asistente social habla con Bianca y su hermano. Analice junto con el - {Qué observamos respecto a la iluminacién?

curso los planos que se utilizan en esta escena. Aqui se utiliza el plano-con- - {Qué papel juega la misica?

traplano.

Luego, a partir del minuto 46:17 Bianca recorre las habitaciones.

Preguntas sugeridas para guiar el andlisis:

- {Qué intencién tendrd el realizador al utilizar este plano? - ¢Cémo se mueve la cdmara?

- {Cémo crees que se unen los planos de esta escena? - En cuanto a la fotografia: équé tonalidad de luz se utiliza?, équé trabajo
observan en la iluminacién?

A partir del minuto 11:00, el plano se abre y los personajes estdn enfocados - ¢Cémo es el ritmo de la narracién?

desde otra habitacién, luego, en el minuto 11:26 se produce un fundido de - {Qué papel juega la musica?

la asistente y los dos hermanos quedan solos. - {Qué ambientacién se observa?

- {Qué buscard transmitir el realizador con esta escena?
- {Qué significado se puede dar a esta “desaparicién” de la asistente social?

- {Qué crees que el realizador quiso transmitir a través de este plano de los Visita a estudios Cinecitta (1:15:19-1:15:30)
dos hermanos sentados solos en la mesa? Andlisis de la perspectiva frontal®
1y2 Ver glosario 3 Ver glosario

12 13
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Bianca visita los estudios de cine y junto a una gigantesca estatua reflexio- - {Qué tipo de plano crees que es y por qué?

na sobre al futuro. Escuchamos su voz en off. £Qué significado tendrd el vuelo de los pdjaros?

- {Qué crees que ocurrird con Bianca?

Preguntas sugeridas para guiar el anadlisis: (1:37:31): Se escucha la cancién “Wing” de Patti Smith.

- {Dénde se ubica la cdmara con respecto al personaje? - {Qué conclusiones podemos sefialar acerca del final de la pelicula?
- {Cémo observamos a Bianca desde ese dngulo?
3. Analisis sociocultural
Luego cambia el plano (1:15:30), Bianca estd sentada, la cdmara nos mues-

tra una perspectiva frontal. Por medio de este andlisis se busca trabajar el contexto cultural que presenta

- {C6mo estin organizados los elementos en el espacio? la pelicula, los vinculos que se establecen con nuestra identidad chilena y el

-éDénde se ubica el punto de fuga? patrimonio cultural, ademds de los temas que apelan a conflictos humanos.
- {Por qué se amplia de esta manera el espacio?
a. De interés cultural
Reflexiones de Bianca (1:36.34-1:37:31)

Jisis del vl y La pelicula permite abordar y analizar los siguientes temas:
Andlisis del plano genera

- Individuo y sociedad contempordnea
- La libertad
- Causas de la enajenaciéon®

Bianca reflexiona sobre una tormenta que no estd localizada sobre el cielo
de Roma.

Preguntas sugeridas para guiar el anadlisis: . . s
J 8 patag Ideas claves y preguntas sugeridas para guiar el andlisis:

- {Desde qué dngulo estd enfocada Bianca? . L. N .
d g - ¢Son Bianca y Tomds libres? éQué entendemos por libertad?

- Fotogrdficamente, épor qué estard a contraluz? . . . ., .
- {Cudles son las causas que pueden producir la enajenacién ? {(Crees que

alguno de los personajes de la pelicula estd enajenado? {Por qué?

A partir de 1:36:54 comienza el plano final de la pelicula, observamos un . .
P z P P -{Crees que el hombre contempordneo es libre?

encuadre del cielo abierto en el vuelan aves.

5 Enajenacion: Pérdida transitoria de la razon o de los sentidos, especialmente a
4 Ver glosario causa de un sentimiento intenso de miedo, enfado o dolor.
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b. Identidad y patrimonio

La pelicula permite abordar y analizar los siguientes temas:
- Roberto Bolaifio en la literatura chilena
- La obra Una novelita lumpen

-La ciudad de Roma

Ideas claves y preguntas sugeridas para guiar la discusion:

-{Qué importancia tiene Roberto Bolafio en la literatura chilena y contempordnea?
- {Cudl es la temdtica principal de la novela Una novelita lumpen en la que
se basa la pelicula?

- {Por qué la narracién se ubica en la ciudad de Roma?
c. Conflictos humanos:

La pelicula permite abordar y analizar los siguientes temas:

- Soledad y miedo existencial

- Emociones y vinculos afectivos

- Erich Fromm?® y su teoria sobre el miedo a la libertad individual (se sugie-

re revisar también su teoria del psicoandlisis humanista).

6 En su obra El miedo a la libertad (1941), el principal tema que trata Fromm es
la situacién del hombre en la sociedad industrial, y como este va perdiendo
su libertad a causa de las caracteristicas de la sociedad actual, tales como el
consumo exacerbado o la estandarizacién social. Es una obra vigente hasta hoy
en dia ya que muchas de las reflexiones son aplicables a la sociedad
contempordnea.
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Ideas claves y preguntas sugeridas para guiar la discusién:

- {Qué tienen en comun Maciste, Bianca y su hermano?

- {Cémo se manifiesta el miedo existencial y la soledad de estos tres perso-
najes principales?

- {De qué forma se cuestionan acerca de su vida y del futuro?

- LQué tipo de relacién se establece entre Bianca y Maciste? {Crees que es
una relacién afectiva, comercial o de otro tipo? ¢Por qué?

- {Crees que ambos hermanos optan por la delincuencia deliberadamente?
{Por qué?

- Segun Erich Fromm, el miedo a la libertad es una de las caracteristicas
del individuo contempordneo. {De qué manera se refleja en Bianca este
conflicto?

- {Cémo podemos definir a Maciste? (Qué buscard en su relacién con Bianca?

Bianca declara (73:13): Finalmente, le dije que a mi el futuro no me importaba, que
se me ocurrian ideas, pero esas ideas, si lo pensaba bien, nunca se proyectaban hacia
el futuro.

- {Qué querra decir con esta frase?

- Bianca finalmente se niega robar a Maciste y expulsa de su casa a los amigos
de su hermano. {De qué manera a partir de esta decisién puede tener un
“futuro™?

17
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IV. ACTIVIDADES SUGERIDAS POR ASIGNATURA

Artes Musicales

Actividad 1: Analisis del movimiento musical punk’

-Analice junto con el curso el movimiento musical punk.

- Escuchen la cancién “Wing” de Patti Smith, que cierra los créditos finales
de la pelicula.

- Proponga a las y los estudiantes investigar sobre esta cantante y poetisa.
Apodada “la madrina del punk” que le dio un punto de vista feminista e
intelectual a la musica punk. - Preparar una presentaciéon multimedia se-
leccionando aspectos relevantes en su biografia y discografia que les per-

mitan ilustrar las principales caracteristicas del punk.

Actividad 2: Investigacion sobre el grupo Panico

Beta Pictoris (Pdnico), grupo conformado actualmente por Carolina Tres Es-
trellas y Edi Pistolas, compusieron parte de la banda sonora de la pelicula.
- Escuchen parte del dlbum Il Futuro OST® e identifiquen las escenas en que
se escuchan las distintas canciones del dlbum.

- Luego de este ejercicio, dialogar sobre el rol que atribuyen a la banda

sonora en una pelicula.

7 Género de la musica rock que surge a mediados de los afios setenta en Inglaterra,

Estados Unidos y Australia. El punk sali6 a la luz como una forma de expresién
de rebelién y denuncia en contra de las crisis econémicas y politicas y de la falta
de oportunidades de los jévenes de esa década.

8 Disponible en: http://betapictoris.tumblr.com/
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- Investigar sobre el grupo Pdnico y el rock chileno de los afios 90.
Lenguaje y Comunicacion

Actividad 1: Roberto Bolafio y su obra literaria

Roberto Bolafio es considerado actualmente uno de los mds importantes
escritores de habla hispana.

- Proponga a los y las estudiantes investigar sobre su biografia para dar
cuenta de los aspectos que podrian tener inspiracién biografica en Una no-

velita Lumpen.

Actividad 2: Roberto Bolaiio y Nicanor Parra

- Proponga investigar sobre la relacién que sostuvieron Roberto Bolafio y
Nicanor Parra.

- Seleccionar una obra de Parra desde la cual presentar brevemente dicha
relacién al resto del curso.

- Organice una sesién para el visionado del documental Cachureo, filme so-

bre Nicanor Parra realizado por Guillermo Cahn en 1981.

Actividad 3: Analisis de personajes

- Forme grupos de tres alumnos/as e indiqueles que escojan la historia de
uno de los personajes de la pelicula, por ejemplo: Bianca o Maciste.

- Realizar descripciones referidas a la personalidad del personaje de acuer-
do con su comportamiento observado en dos o tres escenas. Presentar ante

el curso.

19
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- Describir la personalidad y evolucién del personaje escogido a lo largo de
la historia en un breve ensayo.

Actividad 4: Analisis de la adaptacion cinematografica

- Analice junto con el curso los tipos de adaptacién cinematogrifica de
obras literarias. Las siguientes preguntas pueden guiar el trabajo:

* {Cudndo hablamos de la adaptacién libre de una novela al cine?

¢ ¢En este caso la adaptacion es libre o se basa en el libro literalmente?
 (Cudl crees que es el trabajo del guionista en una adaptacion?

- Organice grupos de tres alumnos/as e indiqueles que investiguen sobre
peliculas basadas en obras literarias y adaptadas al cine para luego escoger
un caso

- Presentar ante el curso el tipo de adaptacién mediante una presentacién

en que comparen escenas de la pelicula y fragmentos del libro escogido

Actividad 5: Analisis de la coleccion Afio 0°
La pelicula El futuro estd basada en la obra de Roberto Bolafio, Una novelita
Lumpen, cuyos derechos compro la realizadora Alicia Scherson en 2003. La
novela forma parte de la coleccién Afio 0, en la que siete escritores narran
una historia a partir de ciudades distintas.

- Proponga a los y las estudiantes investigar sobre los otros autores* de la

9 Coleccién Afio 0 de Editorial Mondadori. Autores de la coleccién: Santiago
Gamboa (Colombia), José Manuel Prieto (Cuba), Rodrigo Fresdn (Argentina),
Rodrigo Rey Rosa (Guatemala), Héctor Abad Faciolince (Colombia), Gabi Martinez
(Espana), Roberto Bolafio (Chile).
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coleccién Afio 0. Organice grupos y distribuya un autor por cada grupo.

- Cada grupo presenta al resto del curso el autor y un breve resumen de su
publicacion en la coleccién Afio 0

- A partir de estas exposiciones proponga que cada estudiante escoja una

de las historias como préxima lectura.

Actividad 6: Analisis y estudio del infrarrealismo'

Roberto Bolafio es uno de los fundadores del infrarrealismo, movimiento
poético creado en 1975 en México. Tomaron como consigna la frase del pin-
tor chileno Roberto Matta, “volarle la tapa de los sesos a la cultura oficial”.
- Introduzca a los estudiantes en el contexto biogrdfico de Bolafio y los “in-
fras”. Se recomienda ver algunos de los documentales recomendados en la
filmografia sugerida de esta cartilla.

- Proponga a los estudiantes investigar sus caracteristicas, obras y autores

para explicar en un ensayo el porqué de la consigna del grupo.
Cine [Artes Visuales
Actividad 1: Cine de género

Maciste, uno de los principales personajes de la pelicula, es un viejo actor

de peliculas de gladiadores, género cinematografico llamado péplum.

10 Infrarrealismo: Movimiento poético creado en 1975 en México, su nombre se
originé a partir de la frase del pintor chileno Roberto Matta, “volarle la tapa de
los sesos a la cultura oficial”.
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- Presente como ejemplo las caracteristicas del género péplum, tales como:
origen del término, caracteristicas, sus principales peliculas y actores.

- Introduzca al curso el concepto cine de género" y sus principales tipos.
Iustrar con ejemplos de fragmentos, otros tipos de cine de género.

- Proponga que cada estudiante escoja un tipo de géneros segtin sus prefe-
rencias cinematograficos para investigar sobre su definicién, caracteristi-

cas y principales exponentes.
Filosofia y Psicologia

Actividad 1: La libertad como problema psicologico

- El psicoanalista y filésofo Erich Fromm se refirié al miedo a la libertad en
“Psicoandlisis de la sociedad contempordnea” menciona en referencia a la
sociedad moderna: “el hombre ha conquistado la libertad frente a las au-
toridades clericales y seculares, y sélo tiene como jueces su razén y su con-
ciencia; pero siente miedo ante la libertad recientemente conquistada; ha
conquistado la “libertad de”, sin haber conseguido atin la “libertad para”:
para ser el mismo, para ser “productivo, para estar plenamente despierto.
Y asi, traté de huir de la libertad”(pp. 293- 294). {Qué podemos interpretar
a partir de esta afirmacién de Fromm?

- Proponga a los y las estudiantes investigar sobre los grandes dilemas y
conflictos de nuestra sociedad y cultura respecto a la libertad.

- Escoger de manera conjunta uno de los temas y elaborar una pregunta

11 Ver glosario
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para guiar un foro-debate en el que participen apoderados/as y estudiantes.
Lenguaje y Comunicacién/ Historia, Geografia y Ciencias Sociales

Actividad 1: Roma como locacién

Roma, admirada por su belleza y lugar de grandes acontecimientos histé-
ricos, ha sido escogida por numerosos directores/as como escenario dénde
transcurren sus peliculas.

- Introduzca a los estudiantes en esta temdtica habldndoles de los estudios
Cinecittd y de exponentes del cine italiano, visionando escenas en que apa-
rezca Roma.

- Proponga a los y las estudiantes investigar sobre la ciudad de Roma como
locacién cinematografica. Indiqueles que hagan un listado de 10 peliculas
que tengan a Roma como escenario.

- Escoger alguna que les haya llamado la atencién por alguna razén en
particular y presentar la pelicula ante el curso enfatizando en el contexto

histoérico de su filmacion.

10 Ver glosario
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V. CONTENIDOS CURRICULARES POR ASIGNATURA

A continuacién se entrega un cuadro resumen por asignatura de los contenidos curricu-

lares que son posibles de trabajar a partir de la pelicula De jueves a domingo.

SECTORES Y SUBSECTORES DE JUEVES A DOMINGO

Asignatura Nivel Unidad Contenidos o Aprendizajes esperados
Artes Visuales | 3° Medio 1. Descubriendo ca- 1. Descubriendo caracteristicas estéticas del
racteristicas estéticas | entorno cotidiano. 1.Imdgenesy recreaciéon
del entorno cotidiano. | del entorno familiar y/o personal.
2. Experiencia estética de espacios ptiblicos
juveniles.
3. El entorno cotidiano en la historia del arte.
2. Reconociendo el 1. Objetos de la vida cotidiana.
disefo en la vida co- 2. Disefio y elaboracién de objetos.
tidiana. 3. Los objetos en la historia del arte.
3. Aprendiendo a ver 1. Imdgenes y recreacién del entorno arqui-
y a recrear la arqui- tecténico.
tectura. 2. Experiencia estética del entorno arquitec-
ténico.
3. El patrimonio arquitecténico.
4° medio 1. Explorando lengua- | 1. Lenguajes graficos y pictéricos.
jes artisticos de nues- | 2.Lenguajes mecdnicos y electrénicos: Foto-
tra época. grafia, Cine, Video, Multimedios interactivos.
2. Conociendo artistas | 1. Artistas visuales del siglo XX.
contempordneos y 2. Recreacién de obras de artistas visuales del
recreando sus obras. siglo XX.
Artes 32 Medio 1. Mdsicas del mundo | 3. El movimiento Rock en Chile y Argentina
musicales actual y cambio en los | y sus origenes y desarrollo en Estados Unidos

estilos.

e Inglaterra.

4. La musica de concierto a partir del siglo
XX.

5. Investigando en la historia musical de
siglos anteriores: el origen de un estilo, géne-
ro, tendencia o conjunto musical.

2.La musica en las ar-
tes escénicas, el cine,
el video y los avisos
publicitarios.
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1. Musicas relacionadas con diversas expresio-
nes del entorno cotidiano.

2. Mdsica, movimiento e imagen visual.

3. Mtsica, espacio y textura.

4. Creacién musical para las expresiones escé-
nicas y audiovisuales.

5. Investigando en la historia musical de
siglos anteriores: el origen de las relaciones
entre musica y artes escénicas.
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Asignatura Nivel Unidad Contenidos o Aprendizajes esperados
Artes 32 Medio 3. Proyecto de crea- 1. Introduccién al trabajo en un proyecto
musicales cién musical integra- | musical integrado a las expresiones escénicas
da a expresiones escé- | o audiovisuales.
nicas o audiovisuales | 2. Eleccién del proyecto y drea de trabajo.
3. Disefio del proyecto elegido.
4. Ejecucién del proyecto.
5. Evaluacién final del trabajo.
4° Medio 1. Actualidad musical | A.Modas en las musicas de la actualidad.
en los medios de co- B. Impacto del cambio tecnolégico en el mer-
municacién y en los cado del disco y la difusién musical en los
espacios urbanos. medios de comunicacién.
2. Recursos tecnoldégi- | A. Musica en la vida cotidiana: eventos, espa-
cos en nuestro entor- | cios publicos, centros de diversién y medios
no musical. de comunicacién.
B. Creacién musical para expresiones escéni-
cas y audiovisuales.
Lenguaje 32 Medio 2.La literatura como fuente de argumentos (modelos y valores) para la

vida personal y social.

1.1. El tema del amor
en la literatura

1. El amor como tema constante de la lite-
ratura y su significacién como expresién de
dimensiones esenciales de lo humano: la
afectividad y la relacién con el otro.

2. Concepciones dominantes del amor, la re-
lacién amorosa y el ser amado en la tradicién
literaria occidental.

3. Temas asociados al amor y algunos tipos de
relaciones amorosas en la tradicién literaria
occidental.

4. Algunos géneros y formas literarias prefe-
rentes, para la expresioén del tema del amor.

5. El tema del amor como fuente de argumen-
taciones que proponen diversas concepciones
del amor, de la interioridad humana, de las
relaciones con los otros y del objeto de amor
en diferentes épocas; los contextos sociales,
histérico-culturales que dan fundamento a la
diversidad de visiones.

6. Géneros, formas métricas, estréficas, recur-
sos de estilo y lenguaje, figuras retéricas utili-
zadas preferentemente para la expresion del
tema del amor en las distintas obras, perma-
nencia y variacién de esas formas y recursos
en obras de diferentes épocas.

2.2. El viaje como
tema literario.
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1. El viaje como tema literario: su recurrencia
en la tradicién literaria y su significacién
como representacion de la vida humana.

2. Diversas formas del viaje en la tradicién
literaria: -viaje a los infiernos; - viaje interior;
-viaje por diversos espacios terrestres o extra-
terrestres.
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Asignatura

Nivel

Unidad

Contenidos o Aprendizajes esperados

Lenguaje

32 Medio

2.2. El viaje como
tema literario.

3. Sentidos del viaje: -blisqueda de la ver-
dad, de la felicidad, de la inmortalidad;
descubrimiento de un centro espiritual:

el viaje interior; - 1a peregrinacién y la
bisqueda de la tierra prometida; -rito de
iniciacién: el viaje mitico, su sentido y sus
etapas; -visién y critica social: 1a moral en la
vida humana.

4. El tema del viaje en las obras literarias
como forma de estructuracién de argumen-
taciones que proponen o contradicen diver-
sas visiones de la vida humana. Contextos
histéricos, sociales y culturales, como
fundamentos de la produccién y recepciéon
de tales obras. Formas genéricas; tendencias
artistico-literarias; estilo y lenguaje.

4° Medio

2. Andlisis de textos
literarios y no litera-
rios referidos a temas
contempordneos.
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2.2. Textos de la literatura contempordnea:
temas preferentes y rasgos bdsicos:

- Soledad e incomunicacién humanas:

- Bisqueda de la propia identidad; el indivi-
duo y la pertenencia a grupos.

-El amory el cuerpo como un supremo y des-
garrado intento de trascender hacia el otro.
Inabarcabilidad de la realidad; ilogicidad del
mundo y de la conducta humana:

» el mundo visto desde una o varias concien-
cias personales;

* procedimientos caracteristicos: uso del rela-
to en primera persona y del estilo indirectoli-
bre, multiplicidad de voces narrativas;

* representacion subjetiva del tiempo;

* procedimientos caracteristicos: alteracion
radical del orden cronolégico, uso del “flash
back” y del “montaje”.

« descenso a los estratos mds profundos de la
conciencia;

¢ procedimientos caracteristicos: “mondlogo

» o«

interior”, “corriente de la conciencia”, enume-

raciones cadticas, impertinencias predicativas.

* La literatura como tema de si misma:

« proliferacion de manifiestos y discursos
acerca de la literatura en el interior de los
textos literarios: artes poéticas, segmentos
metanarrativos y metadramadticos;

* intertextualidad: cita o remisién implicita o
explicita a otros textos -literarios o no, verba-
les 0 no- de la cultura;

* rupturas genéricas: mezcla de diversos
géneros (teatro épico; novelas “dramadticas” o
puramente dialogadasy carentes de narrador
bdsico; narrativa testimonial, etc.), desdibuja-
miento de la frontera entre literatura (ficcién)
e historia (realidad), o entre literatura (ficcién)
y periodismo (realidad).

Asignatura

Nivel

Unidad
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Contenidos o Aprendizajes esperados

Historia y
Ciencias
Sociales

32 Medio

2. La herencia cldsica:
Grecia y Roma como
raices de la civiliza-
cién occidental.

-El legado cultural del mundo cldsico: 1a len-
gua, la filosofia, la ciencia y las expresiones
artisticas.

-Conceptos politicos fundamentales de la
Grecia cldsica atn vigentes; debate en torno
a temas como ciudadania, democracia, politi-
ca; papel de la ciudad en la configuracién de
la vida politica occidental.

-El Estado romano como modelo politico y
administrativo; concepto de republica e im-
perio. Investigacién sobre conceptos funda-
mentales del Derecho Romano auin vigentes
en el sistema juridico chileno.

1. Planificar exposiciones orales para comunicar
sus investigaciones. | 2. Exponer para comunicar
sus investigaciones. | 3. Dialogar para profundi-
zar, desarrollar, sintetizar y discutir ideas sobre
los textos de los medios de comunicacién y las
exposiciones de otros estudiantes.

Filosofia y
Psicologia

3° Medio

1. El ser humano como
sujeto de procesos
psicolégicos.

1. Introduccién al abordaje psicolégico del
ser humano: Visién integradora de los proce-
sos psicolégicos.

2. Los procesos cognitivos: percepcién, me-
moria, lenguaje, pensamiento, inteligencia,
aprendizaje.

3. Los procesos afectivos: emociones y vincu-
los afectivos.

2. El individuo como
sujeto de procesos
psicosociales.

Socializacién e individuacién.

* Procesos de influencia social.

* Identidad personal y el otro.

* Relaciones interpersonales y comunicacion.

3.Individuoy
sexualidad.

1. Sexualidad desde la perspectiva psicologica:
sexualidad, identidad y género.

2. Sexualidad y cultura: relacién de pareja.

3. Sexualidad responsable.

4. Bienestar
psicolégico.

-Salud mental como bienestar psicolégico.

-Lo normal y lo anormal: concepto de crisisnor-
mativa.

-Lo psicopatoldgico en el ser humanoy el con-
cepto de resiliencia.

-Sociedad contempordnea y salud mental:
problemas psicosociales frecuentes en la ado-
lescencia.

4° Medio

1. La filosofia:
introduccioén.
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1. La filosofia y el sentido de la vida humana.
2. Problemas metafisicos y epistemolégicos.
3. Los métodos de la filosofia.
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Asignatura Nivel Unidad Contenidos o Aprendizajes esperados
Filosofia y 4° Medio 2. El problema moral. ¢ Dilemas morales en la vida cotidiana.
Psicologia * Normas morales y normas sociales y cul-

turales.
¢ El mundo moral: acciones, prdcticas y cos-
tumbres referidas al bien.

¢ La moral: los sistemas de reglas que preten-

den orientar la vida humana al Bien.

« La ética: reflexion filoséfica de 1a moral.
* La Regla de Oro.

* Papel de los sentimientos en la moral.

3. Fundamentos de la
moral.

1. Conceptos morales bdsicos.
2. Diferentes fundamentos de la moral.

4. Ftica social.
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1. Instituciones, poder y sociedad.
2. Derecho, justicia e igualdad.
3. Etica social contempordnea.
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3. Filmografia complementaria sugerida

Didlogo Imaginario 1 Nicanor Parra y Roberto Bolafio (Chile, 2014), Roberto
Brodsky, Ignacio Echeverria, Felipe Tupper.

Cachureo. Apuntes sobre Nicanor Parra (Chile, 1981), Guillermo Cahn.

Estrella distante (Chile, México, Espafia, 2011), Estrella Daringa y Jordi Lloret.
La batalla futura (Espafia, 2011), Ricardo House.

Roberto Bolafio: El tiltimo maldito (Espafia, 2011), José Luis Lépez-Linares.
Gladiator (Estados Unidos, 2000), Ridley Scott.

Agora (Espafia, 2000), Alejandro Amendbar.

GLOSARIO

Cine de género:

es la clasificacién de las peliculas de acuerdo a su estilo y/o temdtica. Hoy en
dia no existe consenso para una clasificacién universal de géneros y subgéne-
ros (o géneros hibridos). Comedia, drama, bélico, western, musical, documen-
tal, terror, ciencia ficcién, thriller y épico son algunos de los mds comunes.

Encuadre:

Es la seleccién del campo abarcado por el objetivo en el que se tiene en
cuenta el tipo de plano, el dngulo, la altura, y la linea de corte de los sujetos
y/u objetos dentro del cuadro, y su precisa colocacién en cada sector, para
lograr la armonia de la composicién y la fluidez narrativa con que se habra
de montar posteriormente.

Escena:

Tal y como se llama en teatro, es la toma que coincide con la entrada y
salida de actores del marco de filmacién. Es una unidad de tiempo y de
accién que viene reflejada en el guién cinematografico. Suele explicar el
momento y lugar en el que sucede algo. Ejemplo: Parque de atracciones.
Exterior. Noche.

Fundido:

Recurso cinematogrdfico que permite la transicién entre planos por medio
del cual desaparece progresivamente la imagen. En este caso, la imagen co-
rresponde a la asistente social que desaparece, dejando solo la imagen de los
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personajes sentados. Se utiliza para indicar el paso del tiempo.

Montaje:

La organizacion de la pelicula tras el rodaje. Elegir, cortar y pegar los dife-
rentes trozos de pelicula, con una idea determinada por el guién. Durante
el proceso de montaje se seleccionan y descartan secuencias y se imprime
el ritmo a la pelicula.

Perspectiva frontal:

Aquella perspectiva que presenta un tinico punto de fuga que coincide con el
punto principal por lo solo vemos en fuga las lineas de profundidad. Como
indica su nombre este tipo de imdgenes presentan un punto de vista frontal.

Plano:

Es lo filmado de una sola vez. No obstante, plano también se llama el espa-
cio que recoge la filmacién en relacién con la figura humana: plano general,
plano entero, plano americano, plano medio, primer plano, plano detalle.

Plano contraplano:

Tipo de plano que generalmente se utiliza en conversaciones y va de la mano
con el uso del over shoulder, un plano que permite ver a un personaje hablando
y a su replicante de espaldas mostrando parte de su hombro o cabeza, para
situarlos a ambos en el mismo tiempo y espacio, logrando asi mantener la
continuidad ante los ojos del espectador.

Plano general:

Denominado en inglés long shot o toma larga, suele abarcar la totalidad de un
escenario natural o un decorado. La figura humana aparece en su totalidad,
pero sin apreciarse en detalle sus rasgos. Sirve para integrar al personaje o
persona dentro de su contexto.

Toma:

En la gramdtica del lenguaje, se puede decir que la toma es el momento que
transcurre desde que el obturador se abre hasta que se cierra. Equivale a la pa-
labra plano, que es la unidad operativa elemental de la pelicula. Si el fotogra-
ma es la palabra, el plano es la frase. Es la filmacién o fotografiado. También
se llama a la accién de filmar: vamos a hacer una toma.
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